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Die Deutung der Fiirstenbilder von Boscoreale
(Abb. 1.4-8) ist trotz aller in den 80 Jahren seit
ithrer Entdeckung aufgewendeten Gelehrsamkeit
immer noch ein Problem. Auch der letzte Versuch®
einer Erklarung tberzeugte nicht und wurde bereits
zutiickgewiesen,® So gibt es zur Zeit keine Mei-
nung, mit der es gilte, sich auseinanderzusetzen,
sodall derjenige, der trotzdem noch den Mut hat,
einen neuen Versuch der Lésung des Problems
vorzulegen, sofort beginnen kann. Nur zur der
heute bestehenden Tendenz, in den beiden sit-
zenden Gestalten des Neapler Bildes (Abb. 1)
Personifikationen — von «Makedonia» und
«Asia» — zu sehen, mull eingangs Stellung
genommen werden,

Die von E. Simon® dagegen vorgebrachten As-
gumente sollen nicht noch einmal wiederholt wer-
den, aber sie behalteni iht Gewicht; Personifika-
tionen schen anders aus. Fittschens* Entgegnung,
in der damaligen Zeit' habe es noch keine festen
Typen fiir Personifikatiohen gegeben, weil man
erst am Anfang allegorischer Kunst stehe, ver-
schldgt nicht, denn bereits seit dem 5. Jahrh.v.Chr.
sind Personifikation und Allegorie Mittel der
griechischen Kunst® Der Dareiosmaler zeigt, wie
man sich gegen Ende des 4. Jahrh.v.Chr. die
« Asia »® vorstellte, als eine edle, stolze Frauen-
gestalt mit kostbarem Diadem und Zepter,- aber
ganz ohne typisch persische Kleidung (Abb. 2). Nur
die Beischrift liftet das Geheimnis ihrer Bedeut-
ung. Die angeblich persische Kopfbedeckung der
Sitzenden von Boscoreale ist dafiir kein Ersatz.
Daf3 es sich nicht um eine Tiara handelt, hat Stud-
niczka’ bereits mit aller Deutlichkeit klargestellt;
er spricht von einem « zur Haube zusammengefal-
tenen rotbraunem Koptuch mit im Nacken ver-
knoteten und herabhingenden Zipfeln », B, T.
Firstin auf einem Amethyst in Genf vergleichen;”
sie trigt ein dhnliches Kopftuch und ist gewiss
Maiuri® von einem «dappro avvolto intorno al
capo». Man kann jetzt auch das Portrit einer
keine Perserin. An der Sitzenden von Boscoreale

‘ist aber sonst «nichts Persisches »® Sie kdnnte -

aber trotzdem cine « Asia» oder « Persia» sein,
wie die rein griechische « Asia» des Dareiosma-
lers (Abb. 2) zeigt; nur besteht iiberhaupt keine
Veranlassung zu einer solchen Interpretation. Die
zweite, links und mehr im Hintergrund sitzende
Gestalt miiflte weiblich sein, wenn sie eine « Ma-
kedonia» darstellen soll. Unter dem Gewand
zeichne sich deutlich eine weibliche Brust ab,
wird bebauptet;" etwas Entsprechendes sicht man
bei der « Asia » nicht und hat doch nie an deren
Weiblichkeit gezweifelt. Ebensowenig sollte man
an dem minnlichen Geschlecht der linken Gestalt,
fiir das auch E. Simon® entschieden eintrat, irre
werden; allein das unschéne Gesicht wiegt schwe-
ret als der Bausch des Gewandes, das mit
seinen schndrkelbaften Falten die Korperformen
nicht eben sehr verdeutlicht. Eine « Makedonia »
wite zudem auch kaum das passende Gegenstiick
zu einer « Asia»; « Hellas» und « Asia» giben
ein sinvolles Gegeniiber,”® aber auch nur in einem
entsprechenden Zusammenhang. Hier wiren die
beiden Personifikationen allein mit einander, und
sollten daher allegorisch einen Gedanken ausdriick-
en.

Nach Fittschen™ blickt « Asia» — sich un-
terordnend — zur «Makedonia» auf, nach Robert-
son® deutet das Beisammensein auf eine friedliche
Vereinigung von Makedonien und Asien. Die
griechische Allegorie hat sich aber seit ihren
Anfingen stets durch eine deutliche Sprache aus-
gezeichnet. Man denke an die «Vetleumdung» des
Apelles® mit den drastischen Handlungen der
dort auftretenden Personifikationen oder an das
Gemilde «Die Verehrung Homers ».¥ Klar ist
auch der Sinn, wenn « Leukas » den « Korinthos »
bekrinzt® oder der Demos der Byzantiner und
Perinther denjenigen der Athener,® oder der der
Syrakusaner den der Rhodier® Ein deutliches
politisches Bekenntnis ist das Bild der «Demo-
kratia », die dem « Demos » einen Kranz auf das
Haupt setzt,”® und eine Anklage, wenn die « Oli-
garchia » die « Demokratia » mit einer brennenden
Fackel sengt.® In einen solchen Rahmen passen
die beiden Gestalten von Boscoreale einfach nicht;
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es fehlt eine Handlung, es geschieht nichts, was
aus den Personifikationen eine Allegorie machen
konnte. Es handelt sich also nicht um Personi-
fikationen.

Die Gestalt mit der makedonischen Kausia,?
dem Konigsdiadem, dem Makedonenschild, der
Lanze und dem Purpurgewand, ist, wie Studniczka
erkannte, ein makedonischer Xonig, und die Frau
eine Makedonin, durch den Schild ebenso gelkenn-
zeichnet wie der Mann*

Anlass, sich erneut mit der Frage nach ihrem
Namen zu beschéftigen, gab die Entdeckung des
« Groflen Grabes» in Levkadia® Auf die wohl
evidente Ahnlichkeit, die zwischen dem Rhada-
manthys der Grabfassade® (Abb. 3) und der von ihr
Kinyras genannten Gestalt des Neapler Fresko
besteht, hat Ph. Lehmann® beteits hingewiesen.
Andere haben gewiss bereits erwogen, ob demnach
diese Gestalt nicht auch in Boscoreale den Rha-
damanthys darstellt, nachdem man in ihm bisher
einen Philosophen erkannte.® Der Purpurmantel,”
der kostbare Ring und das feine Schuhwerk passen
zu cinem solchen kaum, sehr gut aber zu dem
weisen, gerechten Konig im Jenseits.

Die Malereien von Levkadia geben zudem die
Moglichkeit, der schon immer in dem heute
fehlenden Wandstiick, rechts des Erhaltenen, po-
stulierten Gestalt feste Konturen zu geben; hier
sa Aiaos, sich auf ein Zepter stiitzend.® Um
diese Gestalt bereichert, erhilt das Bild eine
wohldurchdachte feste Komposition und die Mit-
telgruppe durch die straffe Rahmung neues Ge-
wicht® Aiakos und Rhadamanthys bezeichnen
durch ihre Gegenwart die beiden Sitzenden als
Verstorbene. Es sind im Tod Bevorzugte, denn
man erinnere sich der Prophezethung des Proteus,
der dem Menelaos verheift, er wiirde nicht in
Atgos sterben, sondern « Es werden die Gotter
dich nach Elysiums Fluren senden, zur #ussersten
Erde, wo Rhadamanthys, der blonde, und wo das
Leben selig und leicht den Menschen dahinfliesst,
wo nicht Regen, nicht Schnee, noch je ein hef-
tiger Sturmwind sondern Okeanos stets des lieb-
lichen ténenden Zephrys Wehen aufwirts sendet
zu aller Menschen Erquickung ».

(Od. IV 561 ff.)

E. Simon,”® dic nur in der Frau eine Verstor-
bene, im Mann aber einen Besucher erkennen
wollte, und K. Schefold® haben mit Recht auf die
stimmungsmifige Verwandtschaft des Bildes mit
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attischen Grabreliefs hingewiesen. Da ist aber
keine « Kluft zwischen Diesseits und Jenseits »,
die sich trennend zwischen den Beiden auftite,
und wenn « sich ihre Blicke nicht begegnen »,* so
entspricht das der Tradition; es fiel auch Pausa-
nias (10, 31, 8) auf, daf auf dem Nekyia-Bild des
Polygnot so mancher Blick ins Leere ging, sagt
er doch von dem Beicinander von Penthesilea und
Paris: «nach der Wendung des Gesichts aber
scheint sie thn zu itbersehen und fiir nichts zu
achten ». Gerade in der Kommunikationsunfihig-
keit unterscheiden sich die Toten von den Leben-
den ® Dennoch flieft im Elysium « das Leben selig
und leicht dahin », dort verlieren die Menschen,
was sie im Leben auf Erden bedriickte, also auch
das Alter. Man darf also, wenn man die Frage
nach der Identitit des Makedonenkdnigs stellt,
sich nicht durch dessen relative Jugendlichleeit ir-
refithren lassen. Fast immer sah man hier Mutter
und Sohn* nicht zuletzt wegen der so matronalen
Gestalt der Frau, obwohl man doch zunichst eher
an Mann und Frau denken sollte. Die Frau ent-
spricht dem gewichtigen Ideal der griechischen
Fiirstinnen, das nicht mit hoherem Alter verbun-
den ist, und der Konig erscheint in der Blite
seiner Jahre® Man braucht also nicht auf die oft
erstaunlichen Altersunterschiede hinzuweisen, die
bei den politischen Ehen der Zeit in Kauf genom-
men wurden, um das Paar primér fiir ein Ehepaar
zu halten. Damit aber zeichnet sich schon die Mog-
lichkeit ab, eine Verbindung mit dem Gegen-
stiick, dem Hochzeitsbild (Abb. 4) herzustellen;
in dessen Mittelpunkt sollte der Sohn dieses Paa-
res, das zu diesem Zeitpunkt bereits verstorben
war,® stehen.

Zur Identifizierung des Makedonenkdnigs (Abb.
5) stehen nur sein «unschones Gesicht mit der
breiten Stirn, grofen Nase und dem auffallend
kleinen, etwas gekniffenen mund »® zur Verfii-
gung. Ausserdem ist er offenbar keiner von denen,
die durch Bildnisse bekannt sind.

Der Situation nach kommen eigentlich nur An-
tigonos Monophthalmos, mit Stratonike und deren
Sohn Demetrios Poliorketes, oder dieser mit Phila
und ihrem Sohn Antigonos Gonatas in Betracht.
Da aber das Bildnis des Demetrios bekannt ist,*
scheidet dieser wegen der Unvereinbarkeit seiner
Ziige mit denen des Makedonenktnigs auf dem
Gemilde aus, und es bleibt Antigonos Monoph-
thalmos. Wenn bisher noch niemand diesen Namen
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ausgesprochen hat, so doch wohl nur, weil man
sich den « Eindugigen » kyklopenhaft verunstaltet
vorstellte. In der antiken Literatur ist davon aber
nicht die Rede, man weifl nichts von einem Verlust
des Auges im XKampf oder als Folge eines Unfalls.
Plutarch erwihnt im « Demetrios », sooft er dort
von Antigonos spricht, nichts von dessen Einiu-
gigkeit und kommentarlos erzihlt er von der
Geschmacklosigkeit der Soldaten des Demetrios,
dessen Vater mit dem blinden Oidipus zu ver-
gleichen.® Blind war aber der Feldherr, der in
den Schlachten in vorderster Reihe zu kimpfen
pilegte, sicher nicht. Sonst hitte man es auch nicht
als ein boses Omen vor der Schlacht bei Ipsos
auffassen kdnnen, daf er am Zeltausgang stolperte
und auf das Gesicht fiel;* bei einem Blinden wire
das doch tagtiglich vorgekommen. Offenbar aber
litt Antigonos an einer mit dem Alter fortschrei-
tenden Sehschwiche, {iber die er selbst aber eher
zum Scherzen aufgelegt war. So habe er, als man
jhm eine in besonders grofien Buchstaben ge-
schriebene Bittschrift vorlegte, gespottet: « Das
“kann auch ein Blinder lesen!»* Wiirde er nun ein
Auge infolge eines Unfalles verloren gehabt haben,
so hitte er mit dem zweiten wohl auch noch Klein-
geschriebenes lesen kinnen; wenn man ithm aber
durch besonders grofe Schrift entgegenzukommen
versuchte, so deutet das auf eine Weitsichtigkeit
der Augen. Diese aber muB, selbst wenn das eine
Auge fast ganz ausfiel, dusserlich kaum in Erschei-
nung getieten sein. Betrachtet man daraufhin den
Konig des Gemaldes, so witd man bemerken, da}
das linke Auge bedeutend kleiner, auch mehr als
es die Perspektive verlangt, wiedergegeben ist;
auch ist der Blick merkwiirdig matt. Das geniigte
offenbar dem Kiinstler, um den Defekt des Kdnigs
anzudeuten. Auf eine besonders realistische Schil-
derung kam es ihm schon deswegen nicht an, weil
der 'Konig im Elysium dargestellt ist, wo er ledig
der menschlichen Leiden lebt. Dort fiel auch das
Alter von ihm ab, das hohe Alter von 81 Jahren,
das Antigonos Monophthalmos erreichte. Er sah
also, als er bei Ipsos fiel, sicher wesentlich anders
aus,“ doch pflegen postume Bildnisse sich nicht
an dem letzten Stand des Models zu orientieren,
sondern ein Idealbild heraufzubeschworen. In der
Bliite seiner Jahre lebt er im Gedichtnis fort, als
der kraftvolle Konig, der versuchte, Alexanders
Weltreich zu erhalten.”
Damit diirften die Bedenken, die einer Benen-
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nung des Makedonenkénigs als Antigonos Monoph-
thalmos entgegenzustehen schienen, etledigt sein;
die Frau an seiner Seite ist dann Stratonike (Abb.
6), die Tochter des Makedonen Korrhagos (oder
Korraios)., Von ihr weifl man wenig; nur im Jahre
317 v. Chr. trat sie in das Licht politischer Ereig-
nisse, als Dokimos, mit Attalos und dnderen An-
hidngern des Perdikkas von Antigonos geschlagen
und in einer Festung Pisidiens gefangen gehalten,
versuchte zu entkommen: «Dokimos entdeckte
einen unbewachten Ausgang aus der Festung und
untethandelte mit Stratonike, der Gemahlin des
Antigonos, die sich in der Nihe aufhielt ». Man
traute ihr also einigen politischen EinfluB zu, und
die Notiz spricht auch fiir eine erstaunliche Selb-
standigkeit dieser Frau. Nach dem Tode des An-
tigonos fiel Stratonike 295 v.Chr. dem Ptolemaios
in die Hénde, der sie aber « mit vielen Geschenken
und Ehrenbezeigungen » aus der Gefangenschaft
entlie3."” Thre weiteren Schicksale sind unbekannt.*
Das Wenige aber, das man erfihrt, spricht dafiir,
daB Stratonike eine Frau von politischem Gewicht
und Ansehen gewesen ist; das wiirde zu der Gestalt
des Gemildes wohl passen.”

Der Mann, dessen Hochzeit das Thema des
anderen Gemiildes ist, muf dann Demetrios Polior-
ketes sein. Das haben bereits Studniczka und E.
Simon ausgesprochen und mit zahlreichen Argu-
menten begriindet, Demetrios, der im Jahre 306
v.Chr. zusammen mit seinem Vater den Konigs-
titel angenommen hatte und nach dessen Tod
(301 v.Cht.) weiterhin das Ziel eines Grofireiches
verfolgte, erscheint hier als beherrschende Figur
innerhalb eines Kreises von Frauen und Midchen.
Er war ja nicht nur der «Stddteeroberer» sondern
auch ein Frauenfreund von Ruf, und die Ehe als -
politisches Mittel lernte er bereits mit 17 Jahren
kennen, als er die 15 Jahre #ltere Phila, die Tochter
des Antipatros, heiratete. Als sich die politische Si-
tuation #nderte und ihr Bruder Kassandros sich
gegen Antigonos und Demetrios wendete, da rich-
tete Demetrios ihr einen eigenen Hof in Kilikien
oder Lykien ein, «aber das eheliche Verhaltnis muf}
sich immer mehr gelockert haben, da ihr junger,
genuflstichtiger und ehrgeiziger Gemahl nicht nur
in schamlos betriebenen Liebschaften, sondern
auch in weiteren Heiraten selbst dem Mindestmal
von schuldiger Riicksicht Hohn sprach ».*

Diese Phila, die sich im Jahre 288 v.Chr. ver-
giftete, kann die Frau an der Seite des Demetrios
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auf dem Gemilde nicht sein, da dessen Eltern
zur Zeit ihrer Eheschliefung (319 v.Chr.) durch-
aus noch am Leben waren.

Nach Studniczkas Interpretation® sollte die
Frau neben Demetrios Eurydike, die Schwester
der Phila sein, die im Jahre 287 v.Cht. ihrem
Schwager in Milet einen festlichen Empfang be-
reitete, als er ihre Tochter Ptolemais heiratete.
Diese sei das Midchen mit dem Schild oder Tablett,
rechts im Bilde (Abb. 8). Doch gerade daran schei-
tert die geistreiche Deutung Studniczkas, denn die
Braut ist die Frau neben Demetrios. So mul Pto-
lemais ausscheiden.

Doch «Demetrios war uberhaupt im Heiraten
gerade nicht gar bedenklich und hatte mehrere
Gemahlinnen zugleich », berichtet Plutarch,® an-
lasslich der Tatsache, dal Demetrios ungeachtet
seiner Ehe mit Phila die Witwe des Ophellas von
Kyrene, Eurydike, heiratete, die ihm einen Sohn
Korrhabos schenkte.® Diese vornehme Athenerin
kommt aber fiir die Erklirung des Bildes eben-
sowenig in Betracht wie Deidameia, die Schwester
des Pyrrhos, die Demetrios im Jahre 302 v.Chr.
geheiratet hat, um den Molosserkinig an sich zu
binden; zur Zeit dieser Hochzeiten lebte deren
Schwiegermutter Stratonike noch. Nach dem Tod
der Deidameia im Jahre 299 v.Chr. verlobte sich
Démetrios mit jener Ptolemais, die er dann 287
v.Chr. heiratete. Dazwischen aber liegt eine Epi-
sode, die den Schliissel zum Verstindnis des Hoch-
zeitsbildes liefert, die Ehe mit Lanassa. Diese
Tochter des Agathokles, des Kénigs von Syrakus,
hatte thren Gemahl, Pyrrhos von Epiros, vetlassen
und brachte Demetrios als Morgengabe die Insel
Korkyra ein.

Korkyras Lage zwischen Italien und Griechen-
land machte die Insel zu einem begehrten Objekt,
denn der angeblich noch von Alexander gehegte
Gedanke einer Eroberung auch des Westens lebte
in seinen Nachfolgern weiter. Als Vorposten und
Sprungbrett hatte Kleonymos, Sohn des sparta-
nischen Konigs Kleomenes II., Korkyra benutzt,
als er den Tarentinern gegen die Lukaner zu Hilfe
geschickt worden war, aber eine Eroberung Si-
ziliens und Beseitigung des Agathokless plante.
Auf der Insel richtete er im Jahre 303 v.Chr. einen
Waffenplatz ein, als Ausgangsbasis fiir seine ge-

planten Operationen. Hier war es Demetrios Po-

liorketes, der wie auch Kassandros versuchte, den
Kleonymos zu einem Biindnis zu bewegen, doch

wohl weil er dhnliche Pline hegte und die Be-
deutung Korkyras in dieser Hinsicht erkannte.
Als dann im Jahre 299 v.Chr. Kassandros vor
Korkyra mit einer groBen Flotte erschien, um den
von ihm durch Verhandlungen nicht zu gewinnen-
den Stiitzpunkt zu erobern, bemerkte Agathokles
die thm drohende Gefahr rechtzeitig; er erschien
mit seiner Flotte, vernichtete die Schiffe des Kas-
sandros und bemichtigte sich selbst der Insel,
« weil er nicht nur als Uberwinder der Karthager
und Nichtgriechen in Italien galt, sondern auch
in Griechenland sich als Sieger zeigen wollte »*
Die Insel tibergab er seiner Tochter Lanassa, als
er sie im Jahre 294 v.Chr. mit Pyrrhos von Epiros
verheiratete. Diesem war der Gewinn der Insel
willkommen, zumal er wohl damals bereits Pline
hegte, sein Reich nach Westen auszudehnen, Die
zwischen Epiros und Syrakus gekniipften Bande
wurden noch im Jahre 278 v.Chr. beschworen,

" als die von den Karthagern belagerten Syrakusaner

sich « wegen seiner Gemahlin Lanassa, der Tochter
des Agathokles, die ihm einen Sohn Alexandros
geboren hatte », Hilfe von Pyrrhos, der damals
bereits zwei Jahre in Italien kiimpfte, erbaten und
erhielten.®® Lanassa aber hatte es nicht gelitten,
daR Pyrrhos sich auch mit illyrischen und paioni-
schen Hauptlingstochtern verheiratete, und verlief
ihn nach drei Jahren Ehe. Sie zog sich auf die
Insel Korkyra zuriick; doch behagte ihr die dortige
FEinsamkeit ebensowenig wie die Erkenntnis, dafl
sie nun keine Rolle mehr spiele. Sie hielt daher
Umschau nach einem Mann, an dessen Seite sie
wieder eine Konigin sein konnte, Und da fiel ihre
Wahl auf Demetrios Poliorketes, der nicht nur ein
« eroberungssiichtiger Fiirst, der die Sicherheit
aller Konige bedrohte »,® war, sondern auch im
Rufe stand, dem weiblichen Geschlecht gegeniiber
widerstandslos zu sein. Liest man dies bei Plu-
tarch,” so ist man iibetrascht iiber die so weit-
gehende Emanzipation der Frauen in dieser Zeit,
die wohl gerade als Objekte der Heiratspolitik der
Konige ihre Bedeutung in diesem Spiel mit der
Macht erkannten. Lanassa machte sich jedenfalls
zum handelnden Subjekt, schrieb dem Demetrios,
in dem sie gewiss auch den grofien Liebhaber ver-
mutete, daf} sie frei sei, und lud ihn ein, sie zu
heiraten. Demetrios nahm das Angebot an, und
man heiratete im Jahre 290 v.Chr. Damit gewann
Demetrios die Insel Korkyra, auf die er ja schon
frither ein Auge geworfen hatte, und die Freund-
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schaft des Agathokles, der als Konig von Syrakus
einer der michtigsten und reichsten Herrscher det
Zeit war.® Dieser suchte seine Freundschaft, nach-
dem er ganz Sizilien in seine Gewalt gebracht und
gegen Karthago erfolgreich gekdmpft hatte. Durch
seine Frau Theoxene, die Stieftochter des Ptole-
- maios 1., war er mit Agypten verbunden und trug
sich mit dem Gedanken, Nordafrika zu erobern.
So schickte er seinen Sohn Agathokles zu Deme-
trios, um ihm Freundschaft und Biindnis anzu-
tragen; Demetrios empfing ihn freundlich, kleidete
ihn koniglich und schickte ihn in Begleitung des
Oxythemis, seines Vertrauten, zuriick, angeblich
um das Biindnis zu besiegeln, in erster Linie aber,
um die Verhiltnisse in Sizilien zu erkunden. Offen-
bar hatten seine Pline konkreterer Formen ange-
nommen, denn er schickte auch eine Gesandtschaft
nach Rom mit dem Ersuchen, gegen die italischen
Seerduber einzuschreiten, wie es schon Alexander
vor ihm getan hatte.” Doch starb nicht nur Agatho-
kles noch vor det Ankunft des Oxythemis, sondern
auch Demetrios ‘mufite, zumal erkrankt, seine
Pline zuriickstellen,

Die Hochzeit des Demetrios und der Lanassa im
Jahre 290 v.Chr.® ist offenbar das Thema des
Gemiildes aus Boscoreale.

Doch eine eigentliche « Hochzeit » ist das nicht;®
da flattern keine Eroten umbher, da richten keine
Migde das Brautbad, es fehlt eine Kline, und
niemand redet vertraulich auf eine schamhaft
zaghafte Braut ein. So konnte es auch geschehen,
dalB alle drei Frauen des Bildes schon als die Braut
bezeichnet wurden, Das Paar ist aber von dem
Kiinstler in ganz charakteristischer Weise geschil-
dert; Lanassas Haltung ist ungemein selbstbewusst,
wie es ihr als Fiirstin von Korkyra wohl zukommt.
Sie sitzt zwar auf einem einfachen Schemel und
nicht mehr auf dem prichtigen Thron; diesen hat
sie fiir Demetrios freigemacht, der ihn breit und
michtig ausfiillt. Doch ist Lanassa in ibrer im-
ponierenden Grofle und vollen Gestalt als durch-
aus gleichberechtigt dargestellt; den zum Thron
gehtrigen Fullschemel hat sie zu sich heriiber-
geschoben und wie selbstverstindlich stiitzt sie
ihren linken Arm auf die Seitenlehne des Throns.®
Neben ihr wirkt Demetrios trotz seiner majesti-
tischen Gebiirde fast wie ein wenig vetloren in
diesem minnerlosen Hofstaat. Freundinnen sind
um sie, vornehme aus bestem Hause; die eine
musiziert, auf einem prichtigen Stuh! sitzend,
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hinter dem sich ein kleines Middchen kokett halb
versteckt.® Sie bleiben namenlos wie auch das
Midchen mit dem Schlangenarmband (Abb. 8),
dessen eventuelle priesterlichen Funktionen im
Dunkeln bleiben. Dafl sich in einem silbernen
Schild oder Tablett die Gestalt eines geweissagten
Sohnes, der aus dieser Ehe hervorgehen werde,
spiegele, ist nicht gerade wahrscheinlich, weil da-
mit ja keineswegs etwas Ungewohnliches vorher-
gesehen wiirde. Wenn hier schon eine Zauberei
vorliegt, so scheint das « Eidolon »* eher auf das
Heraufbeschwiten eines Verstorbenen zu deuten.
Dann kdnnte man an Alexander den Groflen den-
ken, dessen Geist den Demetrios beseelen wird
bei seinen gegen den Westen gerichteten Planen.®
Die Gemailde mit Antigonos Monophthalmos und
Stratonike auf det einen und mit Demetrios Po-
Liorketes und Lanassa auf der anderen Seite wiir-
den in den Palast des Agathokles in Syrakus sinn-
voller Schmuck eines Saales gewesen sein. Hier
konnte jeder Besucher sehen, wie eng seine Bezie-
hungen zu dem groflen Demetrios waren, dem
Sohn des Antigonos. Als diese beiden im Jahre
306 v. chr. den Kénigstitel annahmen, «nannte sich
Agathokles, als er hérte, daR die oben erwihnten
Machthaber die Kénigsbinde angenommen hatten,
jetzt auch Konig, da er glaubte, weder an Kriegs-
macht, noch an Gebiet, noch an Taten ihnen nach-
zustehen» . Soweit hatte es der Sohn eines Kera-
mikfabrikanten gebracht, durch eigene Tuchtigkeit
als Condottiere. Durch seine Heirat aber mit Theo-
xene, der Stieftochter des Ptolemaios 1., war er
dem Konig von Agypten verbunden, und nun
konnte er sich als Schwiegervater des Demetrios
als ein durchaus ebenbiirtiger unter den griechi-
schen Konigen fiihlen. Er mag sich auch an dem
Gliick seiner Tochter® gefreut haben, die er hier
neben Demetrios 69 sitzend sehen konnte, gliicklich
vereint wie Alkinoos und Arete. Denn kein Dichter
der Zeit hitte sich die Gelegenheit entgehen lassen,
in dem Hochzeitshymnos das junge Paar mit dem

Kbnig und der Konigin der Phiaken zu verglei-

chen, da man deren Insel Scheria lingst mit Kot-
kyra zu identifizieren gewohnt war. Etwas von der
Gliicklichkeit der Phiakenzeit liegt ja auch iiber
dem Bild, das von leiser Musik erfiillt ist, und
wie Arete dem Alkinoos, so wird Lanassa dem
Demetrios eine stille, einflufireiche Beraterin sein.

Vielleicht liegt hier auch der Schliissel zu dem
Verstindnis der beiden ritselhaften Fliigeldimonen
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am Eingang zu dem Saal von Boscoreale.™ Bei ihnen
ist das obere Abschlussornament ein perspektivi-
scher MAander wie an dem Bild von Achilleus und
Briseis;™ es unterscheidet sich also von dem do-

rischen Fries der grossen Gemilde. Doch mag

immerhin ein alter Zusammenhang bestehen, wo-
fiir vor allem det gleiche Stil spricht. E. Simon™
hat die beiden Gestalten als dimonische Opfer-
diener bezeichnet, aber es fehlt einer Opferdar-
stellung. Es sind also Dienerfiguren, doch, wie es
scheint, von besonderer Art. Wenn man den fehlen-
den unteren Teil der Gestalten versucht zu et-
ginzen, kommt man zu dem SchluB, daB sie auf
Postamenten gestanden haben,® Damit wird auch
verstindlich, dafl man die Tabletts von unten sicht.
Es sind also Statuen von Dienern, wie jene, von
denen Homer singt: « goldne Knaben standen
auf schingefertigten Sockeln ringsherum und hiel-
ten in Handen brennende Fackeln, um beim Mahle
die Nichte hindutch das Haus zu erleuchten ».

(Od. VII 101 ff.).

Man konnte sich auf dem Tablett des Damon
sehr wohl brennende Lampen vorstellen; und ist
der « Schatten», den sein linker Arm auf den
Korper witft, nicht vielleicht ein Reflex auf me-
tallener Oberfliche? Wenn der Dienerddmon sa-
tyrhafte Ziige trégt, so weil er im Dienste des
Demetrios steht, der sich mit Stiethdrnern als
neuer Dionysos darstellen lie;™ und das Pendant,
das dienende Midchen wiitde man der Lanassa
zuteilen, eine Manade™ fiir die neve Ariadne.

Es fillt schwer, sich die Figuren und Gruppen
der Gemilde von Boscoreale losgelost von der
Sduelngliederung vorzustellen; denn, wie auch im-
mer man diese anordnen wiirde, ergibe sich nur
eine Reihung aber keine echte Komposition.” Die
Saulengliederung muR daher schon fiir das Original
angenommen wetden, zumal die griechische Kunst
seit dem 5. Th.v.Chr. Figuren und Gruppen in
einen Architektur-Rahmen zu stellen liebt. Statuen,
auch bewegte, zwischen Siulen aufgestellt, sind
durch das Nereidenmonument von Xanthos und
das Maussoleum belegt,” Umsetzung in das Relief
zeigt der Klagefravensarkophag und in die Malerei
die Fassade des Grabes von Levkadia.™® Zu iiber-
legen wire nur noch, ob in jenem Saale im Palast
des Agathokles die ganze Dekoration nur gemalt
war, wie in Boscoreale, oder ob hier Bildtafeln
mit einem echten architektonischen Rahmen ver-

[RdA 4

bunden waren. Wahrscheinlicher diirfte ersteres
sein. _

Als Entstehungszeit der Originale ergibt sich
das Jahr 290 v.Chr.,® da Agathokles im folgenden
bereits starb, Sein Vermdgen wurde eingezogen
und diec von ihm aufgestellten Bilder zerstort,”
doch besteht kein Grund zur Annahme, man habe
seinen Palast verwiistet.® So konnten die Bilder,
wenn sie transportabel waren, im Jahre 212 v.Chr.
von M. Claudius Marcellus erbeutet und nach Rom
gebracht worden sein.™ Waren es echte Wand-
gemilde so blieben sie wohl an Ort und Stelle,*
denn auch ein Verres* hitte sich dann nicht ihrer
bemichtigen kdnnen.

Auf jeden Fall mufte sich der Kopist in Bosco-
reale einer Zwischenkopie bedienen, um den Raum
der Villa in einer Weise auszumalen, wie es die
griechischen Konige liebten. Fiir die Stitnwand
wihlte er, da das Original dort wohl nicht mehr,
oder zu schlecht erhalten war, aus anderen Vor-
lagen® Bilder, die ihm zum Thema zu passen
schienen, Dionysos und Ariadne, als mythisches
Vorbild fiir die Vereinigung von Demetrios® und
Lanassa, Aphrodite selbst, die verbindende Kraft
der Liebe, und die « Drei Grazien» als Bild der
Schonheit und Harmonie.”

So wire der Aphroditesaal von Boscoreale ein
echtes Beispiel fiir den Wunsch gebildeter « Ro-
mer », die kulturelle Tradition der griechischen
Konige fortzusetzen. Den Auftraggeber schildert
M. Bieber® so treffend: « a rich and cultivated city
dweller, who wanted a country house combined
with a farm, where he could devote his vacations
to the supervision of his estate or reading and
writing or enjoying nature ».

Als Griinde dafiir, daf er sich gerade diese Ge-
milde in dem Saal anbringen lief, kimen verschie-
dene in Betracht; vielleicht war er ein besonderer
Verehrer des Demetrios und seines Vaters Anti-
gonos, so wie der Besitzer det Casa del fauno dem
grofen Alexander huldigte. Vielleicht war ihm
aber wichtig, daf sich die Originale im Palast des
Agathokles befanden oder befunden hatten, weil
ihn irgendetwas mit diesem Konig von Syrakus
verband. Oder {iberdachte er die Folgen, die eine
Realisierung der politischen Pline eines Demetrios
und Agathokles fiir Italien hitte haben kdnnen?
Oder, und auch das mufl man in Erwigung ziehen,
hieR er vielleicht Demetrios,® wie der Stadteerobe-
rer und Fraueofreund? Am Ende hatte er sogar
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das schone Grundstiick am Hang des Vesuv seiner
Frau aus vornehmen Hause zu verdanken, oder
er verglich seine Ehe aus anderen Griinden mit
der von Demetrios und Lanassa. Auf jeden Fall war
er ein Vorldufer des reichen Bankiers Agostino Chi-

! K. Frrrscuen, in Neuwe Forschungen in Pompeji,
hrg. von B. ANreAE und H, Kyrievels (1975) 93 .
Dort Abb. 59-71 Farbtafeln aller Gemélde und S. 100
eine Liste der bisherigen Erklirungsversuche. Uber
die Villa und den « Saal der Aphrodite » B. ANDREAE
a.0. 71 £, :

* B. WESENBERG, Gnomon, 51, 1979, 364.

3 E. Stmon, Die Firstenbilder von Boscoreale (1958)
18 £.

t 2.0. 95 Anm, 16.

® Nur einige Beispiele: « Hellas » und « Salamis » auf
den Schranken des Zeus in Olympia, gemalt von Pa-
nainos, Paus. 5, 11, 5. « Kromyo » auf Durisschale
ARV? 431, 47, « Eleusis » auf Hieronkrater des Ma-
kron ARV? 459, 3. « Athanasia » auf Scherbe New
York, G. M. A. Ricuter - L. F. Hari, Red-Figured
Athenian Vases in the Metropolitan Musenm (1936)
171 £ Nr. 136 Taf. 138. « Rettung » und «.Tod »
in Gemilde des Timanthes, G. HAFNER, Judicium
Orestis (113.BWPr, 1958) 10 £. « Agon » des Diony-
sios, Paus. 5,26,3. « Agon » am Kranztisch des Zeus-
tempels Olympia, Paus. 5,20,3. « Olympias » auf pan-
athendischer Amphora Cambridge, CVA Coll. Hop-
pin Taf. 6. « Pompe » auf Kanne New York, RICHTER-
Harr 4.0. 215 £ Nr. 169 Taf. 224. « Phthonos »
F. BrommMER, AA 1974, 169 {.

¢ FR. 88. _

" F. Stupniczra, JdI 38739, 1923/24, 78.

& B. T. Matwri, Museo Nazionale Napoli {1971) 74.
Von E. S1moN 2.0. 19 als « weiche Tiara » bezeichnet.

® M. L. VoLLENWEIDER, Catalogue raisonne des
Sceaux, Cylindres, Intailles et Camées (Musée d’Art
et d'Histoire de Gengve II. (1979) 42 Nr, 40 Taf, 1.
" FITTSCHEN, 4.0, 95. Als weiblich bezeichnet auch
PH. LEHMANN, Romzan Wall Paintings from Boscoreale
(1953) 35 f. die Gestalt, in der L. CurTiUs, Die
Wlfndmalerei Pompeijis (1929) 280 sogar eine « Amme»
sah.
- FrrTscuEN, 2.0. 94,
2 20. 19 f.

13 Wie auf der Perservase FR. 88. Zur « Hellas » s.
auch L, Grurniang, A»#K 20, 1977, 26 Taf. 10,6.

¥ 2.0. 96.
5 JRS 45, 1955, 62.
- ¥ Tuldan, de calumn. non tem. cred. 4. D. CasT, in

Essays in Archeology and the Humanities in Memoriam
Otto Brendel (1976) 217 ff. Taf, 54 b,
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gi, der fiir seine junge Frau in der Villa Farnesina

am Tiber von Sodoma die « Hochzeit von Ale-

xander und Roxane » malen lieR.%
Archiologisches Institut
der Universitit - Mainz

Y Wiedergegeben auf dem Relief des Archelaos von
Priene, D. PiNkwART, in Antike Plastik IV 55 f.
Taf, 29-31.

8 vy, ZicHNeRr, Griechische Klappspiegel (JdI, 14,
ErgH. 1942) 98 Nr. KS 163; 185 Abb. 99.

8 W, ZicuNER, Griechische Klappspiegel (JdI. 14.
¥ Polyb. 5,88,8.

% Relief Athen Agora B. D. MEriTT, Hesperia 21,
1952, 355 ff. Nr. 5 Taf. 90.

2 Gruppe auf dem Grab des Kritias, Schol, zu Aischi-
nes I 39 DievLs, Fragm. der Vorsokratiker 11 311
A 13. E. A. RausrtscHEr, Hesperig 31, 1962, 238.

B B, T. MA1url, 4.0, 74 spricht von einem « singo-
lare berretto a forma di tiara », wohl aus Versehen.

# 1. Curtius 4.0, 279 ff. bezieht den Schild aus-
schlieRlich auf die rechte Gestalt,

% Pu. PeTsas, O TAGOZ TON AEYKAAIQN (1966).
% pPrrsas 4.0. 123 ff. Taf. A, @, 8.

# Pu. LEHMANN, in Studies in Classical Art and
Archeology, Festschrift H. P. Blanckenbagen (1979)
225 fL.

® So zuletst wieder von K. ScuEFOLD, in Eikones,
Festschrift H. Jucker (1980) 166, der an der Benen-
nung Menedemos von Eretria festhilt. .

® 8o richtig E. Stmon 2.0, 11. S. die Farbtafel B. T.
Marurr 4.0, 73, die die Farben besser wiedergibt als
die bei Fittschen a.0. Abb, 70.

® Prrsas a.0. 129 ff. Taf. A. H. 7.

%1 B, ANDREAE 4.0. 78 ist nicht sicher, ob hier iiber-
haupt je eine Figur gemalt war. Es ist aber kaum
anzunehmen, daf dieses Feld — selbst wenn die kleine
Tiir urspriinglich vorhanden war — leer geblieben sein
sollte. K. ScHEFOLD #.0. 166 nimmt dort eine Figur
(Antigonos} an.

®420.21f
B Pompejanische Malerei (1956} 38.

¥ E. SiMon 2.0. 22. L. Curtius 4.0. 280 wollte fiir
das Original die Figuren auseinanderriicken, damit
eine Blickverbindung hergestellt wiirde.

% Das Gelinde wird allgemein als felsig, als « Hain
eines Heiligtum (ScHEroLD 4.0. 38), als «Felsenhain»
(E. StmoN 4.0. 21) bezeichnet, als Natur im Gegen-
satz zum Palast eines Fiirsten. B. T. MAIUr: 2.0, 74
meint, die Gestalt im Hintergrund erhebe sich von
einer Kline; eine solche ist aber weder zu sehen, noch
passte sie in diese Umgebung.
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% Nur L. CurTius 2.0, 280 kehrt das Verhilinis um;
er schitzt das Alter der Gestalt auf die vierziger Jahre
und spricht von der « Alten », die die Amme der

« ippigen jungen Frau » im Vordergrund sein konnte. .

% Wie auf den attischen Grabreliefs das objektive
Alter der Dargestellten nicht in Erscheinung tritt; die
weisen Alten, ein Idealtypus, der die Zeit Alexanders
nicht iiberlebte, sind zudem woh! meist die « Hinter-
bliebenen ».

% Die Beobachtung, daf der Konig weiter im Hinter-
grund, die Konigin mehr vorne sitzt, kann zu dem
Schluf fithren, daf jener sich schon linger im Elysium
befindet, seine Frau erst nach ihm verstarb,

® Stupniczra 4.0, 126.

® Der Versuch von E. ATaray und S. TOrkofLu,
OJh 50, 1972/75, Beibl. 123 ff., das Lysimachospor-
trit Heidelberg-Genf, G. M. A. RicurEr, The Portraits
of the Greeks (1965) 257 Abb. 1751-1754 auf Deme-
trios Poliorketes zu bezichen, ist ebenso abzulehnen
wie die Behauptung, ein in Ephesos gefundener He-
roenkopf stelle Lysimachos dar. Es bleibt bei den
Demetrios-Bildnissen RicHTER 4.0. 256 Abb. 1741-
1743. .

f Tn einer Variante des Eingangsverses der sopho-
kleischen Tragsdie Qidipus auf Kolonos, Plut. Demetr.,
46.

%2 Plut. Demetr. 29,
# Plut. quaest. conv. 2,1,9.

* Etwa wi¢ der Marmorkopf in Erbach, den K. FrrT-
scueN, Katalog der antiken Skulpturen (1977) Nr. 10
nach dem Stil in die Zeit 180-150 v.Chr. datiert.
Vergleicht man ihn aber — was methodisch angebracht
ist — mit Portriits, so erweisen sich die des Demo-
sthenes, Metrodoros, Epikur oder Ptolemaios I. in
Modellierung des Gesichts und der Stim, wie im
Auvsdruck als durchaus dhnlich. Der metkwiirdige
Blick, das gescheitelte Haar und der ausserordentlich
Ideine Mund k&nnten fiir Personengleichheit mit dem
Makedonenktnig des Gemildes sprechen. Der Bart
miifite dann im Sinne von A. LINFERT, JdI 91, 1976,
157 ff. erklirt werden.

® Als Vorbild fiir -das Antigonosportrit konnte der
Maler eines jenes Bildnisse vetwenden, von denen
Demetrios sagte, er wolle sie lieber verbrennen als
den « Jalysos » des Protogenes, Plut. Demetr. 22.

% Diod. 19, 16.

€ Plut. Demetr. 38.

4 Vermutlich starb sie bald nach 295 v.Chr.

® Der Amethyst in Genf, s. Anm. 9 stellt nach
Vollenweider eine griechische Fiirstin des 3. Jahrh.
v.Chr. dar, wohl Arsinoe II., die Frau des Lysimachos.
Doch trigt diese auf den Miinzbildnissen ein gewdhn-
liches Kopftuch, wie etwa auch Philistis, die Frau des
Hieron IT. von Syrakus, RICHTER 2.0. 259 Abb. 1768.

% Studniczka 4.0. 79. s. Plut. Demetr. 9. 12. Plutarch,
der das Leben des Demetrios des negativen Beispiels
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wegen erzihlt (Demetr. 1), berichtet auch ausfiihrlich
von secinen Beziehungen zu Hetdren, ¢.0. 16. 24, 27.

% Srupniczka «.0. 95 .
% Demetr. 14.

% Plut. Demetr. 53.

% Diod. 21, 2.

% Diod. 22, 8.

% Diod. 21, 20.

5 Pyrrthos 10. Schon frither erhielt Demetrios von
Seiten einer Prau ecinen entsptechenden Antrag. Kra-
tesipolis « eine wegen ihrer Schinheit berithmte Frau
fieR ihn wissen, daR sie einen Besuch von ihm nicht
ungerne sehen wiirde »; Demetrios machte sich sofort
auf den Weg und geriet dabei beinahe in Gefangen-
schaft. Plut. Demett. 9.

% Vordem horte Demetrios nicht ungern den Spott
auf den « Sizilianer Agathokles, den Inselfiirsten »,
der sich da auch Konig nannte, Plut, Demetr. 25.

® Strabo 3, 3, 5.

® K. I. BELocH, Griechische Geschichte TV 1 (1925)
207, bezeichnet sie als « Klatsch », ohne Grund, wie
D. KieNasT, RE 24, 122 s. v. Pyrthos feststellt.

& ¢ auch Frrrscuen «.0. 97.

Pu. LEuMANN 2.0, 184 sprich von einem « double
Thron » mit einem « central arm »; FrrrscHen 4.0,
96 Anm. 30 stellt mit Recht fest, daf es dergleichen
im Altertum nicht gab, Auch eine « Thronbank »,
die B. ANDREAE, in Pompeji, Leben und Kunst in den
Vesuvstidten (Ausstellung Essen 1973) 209 hier sieht,
ist nicht zu belegen.

% B. ANDREAE 4.0. 209 sicht hier « eine Dienerin,
die ein Glas in der Linken hilt », was offensichtlich
auf einen Sehfehler zuriickzufithren ist.

% Dennoch auch von FITTSCHEN 4.0. 9 akzeptiert.
Da das Midchen den Schild so hilt, dal er etwas
nach aussen gewendet ist, muB mit der M&glichkeit
gerechnet werden, dal sich hier eine ehemals ganz
rechts befindliche Gestalt spiegelt.

% E, Stmon 4.0. 30 f. betont mit Recht, dal die

Spiegelung an die Eidola klassischer Vasenbilder
erinnert und daf die Seelen der Verstorbenen mit
Spiegelbildern verglichen wurden; sie muf dann aber
die « Seelenwanderung » bemiihen, um aus dem Ei-
dolon eines Toten das Bild eines geweissagten Sohnes
zu machen.

8 Alexander erschien dem Demetrios im Traum, Plut.
Demetr. 29. Zu den Plinen Alexanders s. Arxian VII

-1, 1 f£. Diod. 18, 4. Kiinstlerisch schlugen sich die

Pline des Demetrios als Weltherrscher dadurch nieder,
dal er « fir sich einen Mantel weben lieB, ein kost-
bares und prunkvolles Werk, worauf der Kosmos und
alle Sterne am Himmel dargestellt werden sollten »
(Plut, Demetr. 41), Er blieb unvollendet,

% Diod. 20, 54.
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% Thre Mutter, woh!l Alkia (Diod. 20, 33), war ver-
mutlich schon verstorben und Theoxene an thre Stelle
getreten, deren beiden Sohne beim Tod des Agathokles
noch unmiindig waren.

® Er wurde als Erster mit dem Gottertitel « Der
Grofle » apostrophiert (W. S. FErRcUsSON, Hesperia
17, 1948, 116 Anm. 6) lange vor Antiochos ITI. und
Alexander, den zuerst die Rémer « Magnus » nannten.

™ Pu, LEHMMANN, Roman Wall Paintings 24 Abb. 19,
20. B. Anpreak 4.0, Abb. 60. 61 (farbig).

" HBvp. 10.
® 4.0. 35 ff.

% Von dem satyrhaften Diamon sind 1,26 m erhalten;
erginzt ergibe sich eine Hohe von ca. 1,40 m. Zur
Verfiigung stehen aber ca. 1,75 m, so daB ein 35 cm.
hohes Postament unter den FitRen des Dimon erganzt
wetden kann,

" Plut, Demetr, 12, Zu den Ehren, die Demetrios
von Athen verlichen wurden, s. Cu, HaBICHT, Gott-
menschentum und griechische Stidie (1956) 44 fI.
51 fL.

® Der Giirtel aus Efeu bezeichnet sie als solche, Auf
dem von ihr getragenen Tablett liegen Friichte (so A.
SamBoN, Catalogue des Fresques de Boscoreale, 1903,
9 Nr. 1), wihrend das des Satyrdimon leer ist.

™ FITTSCHEN ¢.0. 93 Anm. 5 rekonstruiert ejne ori-
ginale « Komposition » bestehend aus drel Zweier
gruppen und je einer stehenden Gestalt als Rahmung.
Er folgt damit der allgemeinen Ansicht, dall der Kopist
« die urspriingliche Anlage des Bilder, weil er die
Figuren auf der durch die Siulenarchitektur geglie-
derten Wand anzubringen hatte », treante (L. Cur-
Tius ¢.0. 280), Wenn man aber mit K. ScurroLp,
Pompejanischer Malerei (1952) 303 meint, das Original
sei « in eine illusionistische Architektur Zweiten Stils
verteilt » worden, so {ibersicht man die Singularitit
der Gemilde von Boscoreale, die sich keineswegs in
den Rahmen des « 2. Stils » einfiigen. Wollte man
einen originalen Figurenfries im Sinne von Fittschen
annehmen, so kann man sich diesen doch unmdglich

auf einer nackten Wand vorstellen. Sonst mtifte man’

auch zugeben, daB der « Kopist » das Original ver-
besserte, indem er die Siulen als gliedernde Akzente,
und den dorischen Fries als verbindendes Element
einfiigte, sodafl das Bild nun mit der realen Wand
fest vetbunden ist. Nur J. CHARBONNEAUX, R. MARr-
TN, F. VILLARD, Das bellenistische Griechenland
(1971} halten die Siulengliederung fiir original.

" Pu. LEaMANN 4.0. 136 ff. und in Studies in Clas-
sical Art and Archeology, Festschrift H. P. Blancken-
bagen 225 £
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" 5. Anm. 25.

® Datietungen in das frithe 3. Jahrh. v.Chr. seien
durch den Nachweis hinfillig, daf die sie stiitzenden
Deutungen widetlegt seien, und eine Datierung in
das Ende des 3. Jahrh. - Anfang 2. Jahrh. v.Chr.
habe sich durchgesetzt, stellt FiTTscHEN 2.0. 99 fest.
L. Curtius 2.0. 279 datierte aber durchaus nur
nach dem Stil. Es hiefe aber, die Moglichkeiten
einer Datierung nach dem Stil in dieser Epoche weit
iiberschitzen, wenn man sich allein darauf verlassen
wollte. Nur reine Phantasie kann die Bilder mit An-
tigonos von Karystos (so ScHEFOLD a.0. 49) in
Verbindung bringen, und auch zu Pergamon iiber-
haupt besteht kein Bezug. Der Maler des Originals
konnte eher als ein lokal-syrakusanischer ein wvon
Demetrios vermittelter Maler aus Griechenland oder
Makedonien ebenso gewesen sein, wie ein von Theo-
xene berufener aus dem ptolemaischen Agypten.
Zur Verbindung Grofgriechenlands zu Agypten s.
B. SEGALL, AA 1965, 553 fl, besonders 583.

® Diod. 21, 16.

8 Cic. Vert. 2, 54 betont die Verschonung &zent-
licher und privater Gebiude anch durch Marcellus.

® Liv. 25, 40 « signa tabulasque ».

B Cic. Verr. 2, 54 schreibt es der Menschhchkelt des
Marcellus zu, wenn er die Stadt nicht ganz auspliin-
derte. Dab dic Romer Tafelgemiilde aus Gribern,
wenn es die je gegeben hat, raubten, ist nicht bekannt
und htchst unwahrscheinlich. Gegen diese Unter-
stellung E. Stmon 4.0. 34 PH. Lenmann, Guromon
31, 1959, 455.

¥ Cic. Verr. 2, 55 erwihnt 27 Tafelbilder sizilischer
Kbnige und Tyrannen, die als solche fiir die Mensch-
heit als interessante Erinnerungsstiicke von Woert
waren, die Verres raubte.

¥ So allgemein angenommen, s. auch E. Simon 4.0.
10, FrrrscHEN 4.0. 93,

¥ 5. Anm. 74.

¥ Rekonstruktion der Wand bei ANDREAE 2.0. Abb.
59,

% M. BIERER, AJA 57, 1953, 237.

® Er wire dann ein griechischer Freigelassener ge- -
wesen, wie jener Demetrius von Gadara (RE 4, 2802
f.s.v. Demetrios Nr. 50 - Miinzet-) der Freigelassene
und Ginstling des Pompeius, der es zu ungeheuerem
Reichtum gebracht hatte und damit sogar Pompeius
iibertraf.

% A.v. SALs, Antike und Renaissance (1947) 190 ff.
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- Neapel. Hinweis S. 1 Zeile 1.

Abb. 1.

Neapel. « Asia ». Hinweis S. 1 Z. 5 v.u,

Abb. 2.
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Abb. 3. - Levkadia. Hinweis S. 3 Z. 5 v.u.

Abb. 4. - Neapel. Hinweis S. 5 Z. 5 v.u. Abb. 5. - Neapel. Hinweis S. 7 Zeile 13.
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Abb. 7. - New York. Lanassa Hinweis S. 8 Z. 22.
Abb. 8 - New York. Gruppe. Hinweis S. 11 Z. 3 v.u.
Abb. 9. - New York. Schild. Hinweis S. 12 Z. 21.
Abb. 10 - Paris. Satyr. Hinweis S. 13 letzte Zeile.

Bei Abbildungshinweis 1 auch 4-10.
Vorverweis auf Abb. 5 Sente 1 unterste Zeile,
Vorverweis auf Abb. 4 Seite 2 Z. & von unten.

Anm. 8 mufl lauten:

E.T. Maiuri, Museo Nazionale Napoli (1971) 7. Von
E. Simon a.0. 19 als « weiche Tiara » bezeichnet. Es
ist dasselbe Haubentuch, das das Midchen von Beroia
(A. Greifenhagen, Das Midchen von Bera, 1958, 6
Taf. 7) trigt; nur sind dort die Enden {iber der Stirn
verknotet. Eine gewickelte Haube trigt auch das
Midchen auf der Grabstele aus Aeane ( Makedonien)
in Paris (Enc. Phot. TEL III 218).

Bei Anm. 49 wire hinzuzufiigen:

Das Midchen von Beroia und das makedonische Gra-
brelief (Anm. 8) erweisen diese spezielle Form des
Haubentuches als makedonischer Sitte entsprechend.






